—_—

CORRAL DE COMEDIAS
DE ALCALA DE HENARES

¢
CORRAL

DE COMEDIAS

= ATOBVELOS




_Marco Conceptual y Tedrico

A veces pienso en los colores.

En los colores y en la luz,

pero sobre todo en los colores.

Aunque también pienso bastante en la luz.
Y en los colores.

- Le dijo el Ciego al Sordo —

Hablamos de belleza. El Sordo y el Ciego hablan de belleza. Dos oidos sin ojos y dos 0jos sin
oidos: “jQué vestido tan bonito! Es muy suave y no hace nada de ruido, asi que es bonito.”
¢Qué es la belleza! El pensamiento platonico considera la vista y el oido los dos Unicos
sentidos capaces de percibir belleza (pues pertenecen al mundo de las ideas). Pero, ¢ por qué
escuchar a Platén en pleno s. XXI? ¢Por qué irnos a la Antigua Grecia? Hablando de teatro
estas preguntas tienen una facil respuesta: la Tragedia.

No, no queremos hacer tragedias. No queremos caer en el dogma neoclésico de la poética
aristotélica. Tampoco queremos imitar la tragedia lorquiana de sangre y raices. No buscamos
ni la forma ni el contenido de la Tragedia, tan solo nos interesa su esencia. ¢Pero por qué
buscar la esencia tragica para hablar de belleza? ;Y qué tiene que ver la belleza platénica con
la actualidad? Cojamos a Narciso y démosle un smartphone, ¢cambiaria mucho el mito?
Somos “Narcisos” por enamorarnos de nuestro reflejo y somos también “Ecos” por nuestra
alteridad.

Pero no, tampoco somos intelectuales, no somos experimentados pensadores, no teorizaremos
sobre la tragedia ni sobre la belleza. Tan solo somos apasionados buscando emocionarse con
un instante que dure la eternidad entera. No hemos venido a jugar a hacer teatro, pero
jugaremos, claro que jugaremos. Cantaremos nanas y daremos “palos de ciego” hasta ver la
voz de Eco como vemos las estrellas. Callaremos hasta escuchar el sonido de las esferas.
Bailaremos en la ingravidez junto a Laika, la perrita que muri6 en el espacio. Viajaremos hasta
marte para que el Ciego pueda ver la belleza de Narciso. Volaremos en naves espaciales, o0 en
aviones de papel, da igual, volaremos. Nos amaremos con una mirada, con un susurro, con la
fuerza del Big Bang o con la suavidad de una pluma cayendo sobre la luna, da igual, nos
amaremos. Daremos voz a nuestras madres, a nuestras Junos, hasta ser tan libres como
nuestros gritos esperanzados.

“Ha llegado la hora de mirarnos a nosotras mismas como hizo Narciso; y de proyectarnos hacia
el universo como canta Eco, y que nuestra habitacién propia ocupe el mundo entero.”

El tema de nuestra obra, la belleza y la libertad en un mundo con memoria. El objetivo, lograr
una experiencia trascendental para el publico. No siempre hemos pensado en el publico, a
menudo cuando creamos utilizamos nuestra creacion como medio de expresion para dejarnos
llevar en la utopia estética, para encontrarnos a nosotros mismos, para sentir que somos libres.
Pero esta obra es para el publico, para que éste desaparezca en tiempo y espacio durante la
representacion y se introduzca con nosotros en la emocion de la belleza y la libertad.



_Desarrollo técnico

Partimos del propio cuerpo de los intérpretes. Tras haber logrado un grupo heterogéneo de
actores, bailarines y clowns, cada uno con un recorrido artistico diferente, comenzamos el
trabajo.

Imaginemos que cada cuerpo (asi llamaremos a nuestros intérpretes) esta compuesto por tres
sustancias: la sustancia emocional, aquella sujeta a la parte mas profunda de nuestro ser, la
que versa sobre lo extra - cotidiano y que se relaciona con las propias esencias de cada
elemento; la sustancia extensa (o fisica), compuesta por ondas, por movimiento y voz, por
imagen y sonido en cuanto al propio cuerpo se refiere; y por ultimo la sustancia intelectual,
atada a la razén y al entendimiento.

Estas sustancias se trabajardn por separado y con un orden concreto. Este orden sera el
siguiente: emocion — fisico — intelecto. Para ello daremos las herramientas pertinentes a los
cuerpos dependiendo del cuerpo (pues cada uno responde de distinta manera a un mismo
estimulo) y del momento del proceso en el que nos encontremos. Es decir, lo primero que
haremos con cada cuerpo sera buscar, de una manera primitiva y ritual, la emocién de una
escena o personaje concreto; una vez encontrada, profundizaremos en ella hasta exteriorizarla
en forma de voz y movimiento. En este punto ya tendriamos con qué trabajar, ya podemos
racionalizar el proceso, es decir, entender conscientemente la escena y moldearla a través de
un estudio sobre la composicion visual, la proxemia, el movimiento, el color...

Lo interesante del paso de la segunda a la tercera fase (de la sustancia extensa a la sustancia
intelectual) es que no solo se llegara a una conclusién dramaturgica, sino que sera el punto de
partida para la creacion del disefio de luces, sonido, vestuario, caracterizacion y escenografia.
El método utilizado sera el desarrollado por nuestro escenégrafo, que ha logrado unificar el
contenido conceptual y filoséfico de esta obra con la manera de construir los disefios técnico —
artisticos.



_Documentacion Grafica_Escenografia

Las referencias visuales planteadas en este dossier a modo de resumen pretenden reflejar una
conversacion entre departamentos con el fin de desarrollar un lenguaje comun, la forma, el
movimiento, el color... En el caso de la investigacion escenografica comenzamos viendo titulos
como: Kapoor, Wilson, Serra, Christo & Jean Claude o Papaioannou.



_Documentacion Gréafica_Vestuario

En cuanto al vestuario se refiere, queda supeditado al desarrollo
actoral asi como al escenografico. Nos resultaria interesante
marcar la dualidad constante en la obra, mas que con un tema de
colorimetria (que también se hara), seran los propios tejidos los
gue se opusiesen.

En cuanto a la forma, buscaremos una estética minimalista, que
sea el propio cuerpo quien hable. Damos importancia al
movimiento y a la onda (como bien define el propio concepto de la
obra).

A partir de aqui crearemos cada personaje partiendo de su
esencia (la belleza platénica de Narciso; la presencia melancélica
de Sorda; el dinamismo de Laika, etc.)




NARCISO

ECO

_Documentacion Grafica_Caracterizacion




_Escenografia

El disefio escénico de la obra “Ecos From The Universe” propone un lienzo en blanco
como punto de partida para su desarrollo; privar de identidad el espacio escénico
otorga a los interpretes la capacidad de modificarlo a través del trabajo actoral, lo que
plantea un reto a la propia escenografia de la obra: Necesitamos un dispositivo, una
metodologia de trabajo que unifique a todos los autores de la obra para la creacion del
universo que planteamos en forma de obra teatral.

Plantearemos en este Dossier las bases o pilares fundamentales sobre los que se
construye la escenografia y por consecuencia la obra como unidad.

Espacios Inmutables
(Entidad Espacial)

Espacios Mutables
(Alteridad Espacial)

Las zonas del espacio escénico
susceptibles al cambio en cuanto a la
toma de decisiones de los elementos y
personajes que lo componen.

El espacio es sensible al tiempo, la
meteorologia, las leyes del universo

Las zonas del espacio escénico eternas
gue no pueden ser cambiadas y
obligan a los elementos y personajes
que lo forman a convivir con su
inmutabilidad.

El espacio es atemporal y posee sus

planteado en escena. propias reglas universales; tiene la

capacidad de permanecer y adquirir

memoria.

El arco que sufrirdn los actores, la evolucién de los objetos que manipulan o con los
que tiene que convivir, incluso la propia obra entendida como la unién de todos sus
elementos se desarrollara a través de estos dos espacios. La aparicién de términos
esenciales en la construccion de la obra como: Temporalidad-Atemporalidad /
Mutable-Inmutable; nos revela que “Ecos From The Universe” es una obra que
funciona por contraste, entendiendo el contraste como una herramienta narrativa que
nos obliga a recordar, mirar de nuevo atras para comprender lo que vemos ahora y
gue de esta manera entendamos la obra a través de la memoria de los espacios
inmutables, cuya entidad contrasta la historia que avanza en los espacios mutables.

Espacios Fisico Espacios Digital

3D-Ocupa el volumen completo del 2D-Aquellas proyecciones visuales que
espacio escenografiable. Se divide en: afectan al espacio escénico y su
-Espacio Mutable narracion.

-Espacio Inmutable

Estos dos espacios pueden suceder al mismo tiempo y los dos estan sujetos a la
Imagen y el Sonido (dos pilares fundamentales para la construccion del dispositivo
escenico).



“Ecos From the Universe” es una composicion sonora a la espera de una imagen que
la acompafie, el sonido es una herramienta de composicién para el trabajo actoral, la
escenografia de la obra, el disefio de vestuario, la iluminacion y la caracterizacion de
los personajes. En esto se basa nuestra metodologia de trabajo.

_Dispositivo - Metodologia de trabajo

Generar un “mapa” del escenario y cartografiarlo a través de la proyecciéon sonora de
personajes y objetos que son restringidos a un espacio y un movimiento muy
concretos, cartografiar las sucesivas proyecciones de un movimiento revela puntos
estratégicos y recurrentes donde ocurre nuestra historia (Puntos Fundamentales del
Espacio = Espacio Inmutable).

1° Mov — Tierra — Punto Fundamental (Horizontal) — Coordenada (Z2)
2° Mov — Marte — Punto Fundamental (Vertical) — Coordenada (Y)
3° Mov — Espacio — Punto Fundamental (-) — Coordenada (X)

El sonido (Silencios, Ruidos, Reverberaciones, Ecos, Mdusicas...) orquesta la
localizacién de tres coordenadas que equivalen a tres puntos fundamentales que
representan los espacios inmutables del escenario. Cada espacio inmutable pertenece
a uno de los tres movimientos de la obra que apoyan su narracion.

Buscando siempre la coherencia en el trabajo y por tanto en este dispositivo
presentamos las “Frecuencias” como nueva herramienta para el disefio escénico.
Dotaremos de unas frecuencias concretas a cada uno de los movimientos con el fin de
gue sirvan por un lado, como mensaje o herramienta de transmisién de la informacion
hacia los puntos fundamentales y por otro, como dato de referencia para la
construcciéon de la imagen que acomparnie a dicho sonido:

1° Mov - Tierra — Frecuencias Bajas/Medias (20Hz- 500Hz) Ondas largas —
Horizontal/Tangible

2° Mov — Marte — Frecuencias Medias/Altas (500Hz — 2KHz) Ondas Répidas —
Verticalidad/ Int.

3° Mov — Espacio — Frecuencias Altas/Inaudibles ( 2KHz-21KHz ) — (X)

1° Mov - Tierra — Temperatura de Color intensa (2500K — 9000K) Nitidez
2° Mov — Marte — Temperatura de Color calida (2500K — 5000K) Translucidez
3° Mov — Espacio — Temperatura de Color Fria (6000K — 11000K / OK) Opacidad

La tabla plantea Gnicamente un claro contraste entre lo que vemos y lo que
escuchamos en cada uno de los movimientos, pero el objetivo es alcanzar la sutileza
de este lenguaje.
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. PRODUCCION: A CAMERINOS

COMPARIA:
Corral de Ce
Alcalk de Henares I.UIINM:
C de Madrid

PASILLO DE CARGA Y EVACUACION
MONTACARGAS
Leyends:
E: slectrificada y motorizada i \/l:‘
P: polipasto sin electrificar
M: manual sin electrificar vl P
Carga méxima varas:
-varas 1,3,4,6y8: 125kg R
-varne 2,5,7,8, 10y 11: 25 kg 1 5
Altura varas: =
- frontaies sala: 6.56 m. o 5
- vara perimetral sada: 3.57 m.
- varas escenario: 5.5 m. |2
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_Necesidades Técnicas lluminacién

Al igual que en sonido, al no tener el proyecto definido en su totalidad, haremos una
estimacién del material que necesitaremos incluyendo de lo que dispone la sala 'y de lo
que habria que alquilar.

_Proyectores

15 PAR 64 — CP62 -

6 PAR 64 — CP60

8 Recortes de 50°

10 Recortes de 36° + 4 portagobos
2 ADB Warp 22/50°

10 Panorama asimétrico

12 PC de 1,2 Kw

2 Strobos 1Kw + 6 Strobos 1Kw

_Cableado

(Varia en funcion del espacio)

_Otros equipamientos

Maquina de humo - 3

Ventilador + dimmer portatil — 2

Gobo -4

Filtros — 6 rollos 75-77 €

Proyector Hitachi CP — X990 6ptica 1.47-1.96:1

Ciclorama de 700 x 560 cm
Mesa de control LT Hydra Spirit

_Escenario

6 calles laterales altura 2m — 20 circuitos escenario para calles
3 varas electrificadas — 12 circuitos por vara

10 circuitos en escenario para suelo

4 circuitos en escenario para maquinas de humo + ventilador

_Consumo
Llevaremos un consumo aproximado de 80Kw, a repartir entre suelo, calles y varas.
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_ Necesidades Técnicas de Sonido

Con respecto a las necesidades técnicas de sonido, al no haber llegado aun a las
conclusiones finales del proyecto, el listado de recursos técnicos es tan solo una
estimacion, con la que pretendemos cubrir todas las necesidades de captacion y
procesamiento sonoro que la obra nos pueda exigir. A continuacién se presenta un
listado de los recursos necesarios para la sonorizacion de la obra:

_ Microfonia

- 2 Microfonos supercardioides de condensador (L-R).
- 2 Microfonos cardioides — supercardioides de condensador (L-R).
- 4-5 Micréfonos inaldmbricos de diadema.

__ Escenario :

- Patch: minimo 10 entradas y 4 salidas.
- 2 Monitores autoamplificados.
- Antenas de los micréfonos inaldmbricos.

_Elementos de Control

- Mesa de mezclas con minimo 16 canales de procesamiento, 4 Subgrupos, 6
envios Auxiliares.

- Procesador de efectos externo a la mezcladora en su defecto.

- 2 Monitores autoamplificados para el control.

- 1 Fuente de Sonido (CD, USB, Mp3...).

P.A.

- Se busca que el equipamiento de la sala proporcione una respuesta
homogénea a lo largo de la sala, al igual que una respuesta plana en el
espectro frecuencial.

_Otros

- 4 Pies de micréfono (2 altos, 2 medianos).

- 6 XLR (2 de 20m, 2 de 10m, 2 de 5m) para microfonia.
- 4 XLR (2 de 10m) para los monitores

- 2 Jack TRS, 1 miniJack a RCA para control.

- Desechables (Cinta americana, cinta de camara ...).

Para generar un presupuesto mas realista, en la siguiente tabla observaremos el
precio de alquiler por dia que ofrece la empresa “Pronorte” utilizando una seleccién de
marcas y recursos que concuerdan con las necesidades del listado anteriormente
mencionado. El presupuesto final de sonido, se estimara para el uso del material
durante tres dias:



_Disefio de Sonido

Para generar este dossier, se ha llevado a cabo un trabajo de concrecién sobre el
imaginario colectivo por parte del equipo técnico y artistico para definir el concepto y
formato de “Ecos from the Universe”.

En lo que al sonido respecta, encontramos dos pilares sobre los que se debera
construir la obra. Si bien nos tendremos que acomodar a los recursos técnicos de los
gue podamos disponer, el disefio sonoro debera conseguir respetar los espacios y
sensaciones que la obra necesita:

- La sonorizacién debera procurar ser sencilla y delicada, suponiendo tan solo un
apoyo a los personajes y la obra en definitiva.

- El concepto de obra a seguir, justificara romper con la norma anterior, para
generar silencios, sonidos y espacios que nos trasladen a la realidad de “Ecos
from the Universe”.

_Galeria

En la siguiente imagen observamos el plano del escenario del Corral de Comedias de
Alcala de Henares, donde he introducido un breve esquema de la colocacién de los
micréfonos fijos en la obra ademas de la posicion de los monitores (escuchas de los
actores). La posicion de todos los elementos afiadidos no es precisa, ni definitiva, ya
gue necesitaria realizar medidas y pruebas en el recinto.

(@3

GO 4P

ESCENARIO

/ o™ ~ = 3974

Monitor L \\ Cl Monitor R
E Par estéreo colgante E] .

1}

——5800mm.——
\ .

-
~ o

N 4y 5 & Gr

Par estéreo frontal




_Cronograma

Tras un trabajo previo en comun, se hard una fragmentacion por departamentos e
intérpretes en el trabajo a realizar desde octubre hasta la fecha del estreno.

En cuanto al trabajo con los actores, seran separados segun su papel. Los
personajes de la obra son: Narciso, Eco, Juno M., Juno V., Ciega, Sorda, Laika, Coro
(compuesto por cuatro clowns), y la separacion sera la siguiente:

- Narciso, Eco, Juno M. y Juno V. (2 ensayos por semana)
- Ciega y sorda (2 ensayos por semana)

- Laika (3/4 ensayos por semana)

- Coro Clown (3/4 ensayos por semana)

Durante las seis primeras semanas (1 Octubre — 9 Noviembre) nos atendremos a
esta cantidad de ensayos por grupo cada semana. Ademas, al menos una vez cada
dos semanas, se hara un ensayo comunal.

Desde ese momento hasta el dia del estreno (10 Noviembre — 7 Diciembre) se
realizaran al menos dos ensayos comunales con el resto del equipo técnico -
artistico (escenografia, iluminacién, sonido, caracterizacion, vestuario), afiadiendo
los ensayos “extra” necesarios con cada uno de los grupos o intérpretes por
separado.

En cuanto al trabajo del equipo técnico — artistico, la division temporal sera
diferente:

- Primeras cinco semanas (1 Octubre — 4 Noviembre): Investigaciéon a través
de los intérpretes, desarrollo de los disefios, concrecion y decisiones finales
de los disefios.

- Sexta, séptima y octava semanas (5 Noviembre — 25 Noviembre): Creacion,
fabricacion y materializacion de lo disefiado. Pruebas de vestuario. Pruebas
de caracterizacion. Ensayos con la escenografia. Variacién y cambios de los
elementos creados segun las necesidades de la obra y finalizacién de cada
elemento.

- Dos ultimas semanas (26 Noviembre — 3 Diciembre): Ensayos finales con
escenografia, caracterizacion, vestuario. Solucién final de posibles
problemas o dificultades.

- Montaje y estreno (4 Diciembre — 7 Diciembre): Montaje sobre el escenario.
Montaje de luces y sonido. Ensayos con todos los medios técnicos al
completo.

A parte del trabajo concreto de los departamentos, al menos una vez cada dos
semanas el equipo al completo se reunira en asamblea para compartir impresiones
y sensaciones del trabajo, creando una comunicacion horizontal entre todos y cada
uno de los miembros hasta llegar a un trabajo comun 6ptimo donde todos
aportemos y nos desarrollemos en armonia.

La duracién aproximada de la obra es de 90 minutos




Diego Baselga-DIRECCION

Tras mas de 10 afios como integrante de la compariia Le Corp's d'Ulan, en los que se desarrolio
como actor en piezas como "El Circulo de la Vergienza" (Avignon Off 2014),

"Cervantes y Marionela" (2014), "Las bodas de camacho" (2016) y mas de una veintena de obras
de teatro clasico y contemporaneo, se forma con maestros como Hernan Gené en Clown y

teatro fisico, y con Julian Vigé en direccion escénica y dramaturgia. Comienza en 2017 la carrera
de Historia del Arte en la UCM, pero la abandona para involucrarse en su carrera teatral. Director
y autor de "Loto" (2017), "Vale y Esque" (2018), "La Gran Memoria" (cortometraje, 2017).
Actualmente - Estudiante de escenografia en RESAD

Verénica Criado-PRODUCCION

Estudiante de Grado en Comunicacion Audiovisual (UCM). Préacticas en ISDI. Disefio y
desarrollo de contenidos. Edicion de documentacion. Edicion de video. Publicacion de
Contenidos en LMS. Disefio de cursos online en Xcriba. Experiencia en Marketin Digital
(curso online, Google Activate) y administracion de Redes Sociales.

Jaime Baselga -ESCENOGRAFIA

Actualmente - Estudiante del Ciclo Formativo de Grado Superior de Animaciones 3D,Juegos y
Entornos interactivos impartido por la U-TAD (Centro Universitario de Tecnologia y Arte Digital).
Diplomado en Cine Documental por la ECAM (Escuela de la Cinematografia y el Audiovisual de

la Comunidad de Madrid) — Ha dirigido las peliculas “La Casa Interior’(2015-16) y “Colette” (2017-18).
También se ha desarrollado como Director de Fotografia en varios proyectos cinematograficos .

Bea Nieto: VESTUARIO

Estudiando actualmente vestuario escénico en la escuela CTE de Madrid y titulada en disefio

de indumentaria, caracterizacion y efectos especiales, con experiencia en diferentes campos.

Entre su experiencia laboral destaca, la participacion como maquilladora de fx en la pelicula

MA MA (nominada a los goya en la categoria de mejor maquillaje de fx) trabajo en talleres de

fx desde la elaboracion de protesis faciales a Animatronics para compafias como FANTA O DISNEY.
Trabajos de vestuarista para ATRESMEDIA, en EL INTERMEDIO, asi como numerosas obras

de teatro y danza para diferentes companiias, tanto en el ambito del Vestuario como en Caracterizacion.

Estefania Ruiz-CARACTERIZACION

Grado de Bellas Artes de la UCM. Su experiencia en el mundo del teatro comienza como
caracterizadora en "Titus" (2017. Teatro Valle Inclan)(Premio Nacional mejor Caracterizacion
y Vestuario. Premios Buero), continuada por distintos trabajos teatrales y audiovisuales:

Caracterizacion en "El rio de las Cien Bocas", "Vale y Esque”, "La Gran Memoria" y "Loto",
donde ademas trabaja como actriz.

Christina Aguado-ILUMINACION

Graduada como Técnica Superior de lluminacion, Captacion y Tratamiento de la Imagen -
Realizacion de Proyectos Audiovisuales y Espectaculos por el |.E.S. Puerta Bonita; ademas
cuenta con un Master como Operadora de Camara por la Universidad San Jorge.

Ha trabajado como Técnica de iluminacion para teatro y espectaculos (‘La Magia de mis Juguetes”
y “Miedo al Compromiso”) también se ha realizado como Eléctrica y Ayudante de Direccion

en varios proyectos audiovisuales asi como la Direccién de algunos de ellos

V (“The Walking Wallabies”). Practicas en Madrid Destino.

Pablo Baselga-SONIDO

Estudioé cuatro afios en la Escuela de Musica Creativa donde comenzé su interés por el sonido.
Simultaneamente decidié formarse como técnico de sonido en el IES C.R.Valcarcel, y
posteriormente especializarse en sonido directo, para eventos en vivo, en la escuela Trade.
Actualmente continua con su formacién en la Universidad Politécnica de Madrid estudiando la
Ingenieria de Sonido e Imagen.

Durante este proceso ha podido nutrirse trabajando en estudios de grabacion como becario
(Audiomatic, Infinity), sonorizando eventos como conciertos y orquestas

(becario y técnico de escenario), y tener una breve experiencia en la captacion de sonido directo
para proyectos audiovisuales.
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Mateo Baselga-NARCISO

Integrante de la compainia Le Corp's d'Ulan
Factoria Joven. Actor en "Titus" (Premios Buero,
2017. Teatro Valle Inclan) (Festival TEA),

"El pablico", "El Gran Teatro del Mundo”,

"Bye Bye System", "Luchad Luchad Malditos",
"La sangre de los que esperan”. Danza con

Luz Arcas. Talleres Premios Buero: regiduria,
vestuario y maquillaje.

Director escénico y autor de "Nova Opera Prima"
y de los cortometrajes "Frida Kahlo" y "Salem"

Claudia Baselga-ECO

Actualmente Integrante Compaiiia de Altos Vuelos
Estudiante de Psicologia (UCM)

2016-2018 Escuela de teatro Haz Teatro

Obras de teatro:

“Cuadros de amor y humor al fresco” (2017)
“Sainetes para partirse de risa” (2018)

o o

Elisa Blazquez - CIEGA

Integrante de la compafiia Le Corp's d'Ulan
Factoria Joven. Actriz en "Titus" (Premios Buero,
2017. Teatro Valle Inclan) (Festival TEA),

"El publico”, "El Gran Teatro del Mundo",

"Bye Bye System", "Luchad Luchad Malditos",
"La sangre de los que esperan”

"El Rio de las Cien Bocas". Danza con Luz Arcas.
Talleres Premios Buero: regiduria, vestuario y
magquillaje.

Marisa Mufioz-JUNO

Integrante de la compania de teatro experimental
TPC, "El Publico" (2012). Integrante de la
compaiiia Le Corp's d'Ulan (2014 hasta la
actualidad). Actriz en "El Circulo de la Verglienza"
(Festival TEA), "Helene, Quarteto in A minor"
(Largometraje de David Vélez),

"La Sangre de los que Esperan". Direccion y
dramaturgia de la obra "Yo" (2017 - 2018)

Veronica Costa-JUNO

Filologia Hispanica - Université Paris X-Nanterre
Docente, profesora de francés en IES de la
Comunidad de Madrid. Experiencia teatral:
Traduccion y adaptacion linguistica de la obra
“Le Cercle de la Honte" de la compaiiia

Le Corps d'Ulan ( Julian Vigo)- Festival de
Avignon 2014 - Locucion en francés (voz en off)
interpretacion en la obra “Yo" de Marisa Mufioz

- Colaboracion en vestuario y escenografia en
diversas obras teatrales.

Gabriel Biscioni-LAIKA

Estudios en el Real Conservatorio Profesional de
Danza Mariemma (2013-2019) Actuacion en
Festival Cuerpo Romo (2017-2018) Actuacion en
___laResad (2016-2017) - Korpo, coreografo
“! (José Reches) (2017-2018) - Doxa, Coredgrafo
(Daniel Abreu) Profesorado ( christine tanguay,
Pedro berdayes, José reches, Oscar lozano)
_ Video Danza, explicacion pieza Doxa de Daniel Abreu
Video Danza, Pieza Monday Again de Jose Reches.

Moisés Pérez-CORO

Integrante de la compaiiia Le Corp's d'Ulan en calidad
~ de actor. "Autos de Fe", "Don Juan Tenorio",
"Suefo de una noche de verana",
"Las Bodas de Camacho", "Kalevala", "Boletus Mortem
g ¢Quién apago la luz?" (Teatro lirico Vanguardista),

. "Comunicados" (compaiiia Sindrome), "El Perchero"
. (Compaiiia el Perchero). Experiencia en teatro infantil,
marionetas, Clown y teatro bufonesco.

"

CristinaZehni-CORO

Su primer encuentro con las artes escénicas tuvo

lugar el pasado Diciembre de 2017 formando parte

de las obras “Loto" de Diego Baselga Costa y “Yo"

de Maria Luisa Mufioz Rodriguez. Participacion en
clases de Teatro experimental con la compania

Le Corps d'Ulan y participé en junio de 2018 en la obra
“De Amores y Melancolia” dirigida por David Vélez.

Claralzquierdo-CORO

Integrante de la compafiia Le Corp's d'Ulan

Factoria Joven. 6 anos de gimnasia ritmica y 3 anos

de baile flamenco. Actriz en "Titus"

(Premios Buero, 2017. Teatro Valle Inclan)(Festival TEA)
. "El publico”, "Divina Comedia", "Bye Bye System",
"Luchad Luchad Malditos",

"La sangre de los que esperan"

"El Rio de las Cien Bocas" "Pina Bausch".

Danza con Luz Arcas. Talleres Premios Buero:
regiduria, vestuario y maquillaje.

Alonso Pérez-CORO

Integrante de la compaiia Le Corp's d'Ulan
Factoria Joven. Actor en "Titus"

(Premios Buero, 2017. Teatro Valle Inclan)(Festival TEA),
"El publico", "El Gran Teatro del Mundo",

"Bye Bye System","Luchad Luchad Malditos",

"La sangre de los que esperan",

"El Rio de las Cien Bocas". Danza con Luz Arcas.
Taller Isadora Duncan. Talleres Premios Buero:
regiduria, vestuario y maquillaje.

Director de los cortometrajes "Una Broma" y
"Pina Bausch".
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CARTA DE COMPROMISO

En Madrid, a 10 de Septiembre de 2018

A la Direccién Artistica del Corral de Comedias de Alcala de Henares:

Mediante la presente, tanto el equipo técnico* como el equipo artistico** que forman parte del
proyecto Ecos From The Universe, representados en esta carta por el Director y Dramaturgo del mismo, asi como
por el Ayudante de direccibén y la Jefa de produccién, nos comprometemos a respetar el proyecto propuesto y no
modificarlo una vez haya sido aceptado en la convocatoria “Una habitacién para sofiar”, asi como a desarrollar
este en los plazos previstos y ajustandonos al presupuesto previamente establecido. Asimismo, nos
responsabilizamos de hacer uso del escenario siempre y cuando la agenda del teatro asi lo permita, habiéndolo
acordado en pacto previo con la Coordinadora de produccién del teatro, respetando en todo momento el calendario
y la disponibilidad de este durante los meses de Octubre y Noviembre, el cual establece que la sala de ensayo
se encontrara disponible de 10h de la manfana a 15h de la tarde. Igualmente, nos comprometemos a respetar los
equipos e instalaciones del Corral de Comedias de Alcala de Henares, asi como al personal del establecimiento,
y a no causar ningun tipo de perjuicios sobre los mismos.

* Formado por: DIEGO BASELGA COSTA (DNI: 05468416M); MARIA VERONICA CRIADO DE LA CRUZ (DNI: 51187763K): JAIME BASELGA AGUSTI (DNI: 06027306H):
BEATRIZ NIETO MARIN (DNI: 51501675Y); ESTEFANIA RUIZ ARCE (DNI: 70417300V); CHRISTINA MARIA AGUADO LANGNER (DNI: 54022583E): PABLO BASELGA
AGUSTI (DNI: 06027307L).

** Pormado por: CLAUDIA BASELGA AGUSTI (DNI: 05447623G); ELISA BLAZQUEZ GARCIA (DNI: 06608368P); ALONSO PEREZ ROSON (DNI: 71212738T); MOISES

PEREZ APORTA (DNI: 53426587W); CLARA MARTINEZ IZQUIERDO (DNI: 06035118X); CRISTINA VELARDE ZEHNI (06011952M); MARIA LUISA MURNOZ RODRIGUEZ (DNI:
50817609Y); GABRIEL BISCIONI HERRERA (DNI: 70059839E); VERONICA COSTA REDONDO (DNI: 07469334S); MATEO JOSE BASELGA COSTA (DNI: 05468420D).

Firma del Director Firma del Ayudante de direccién Firma de la Jefa de produccién
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Instagram:
@ecosfromtheuniverse

Email Oficial:
ecosfromtheuniverse@gmail.com

Jefa de Produccion:
veronicacriado97 @gmail.com

Director:
diego.basn@gmail.com



